
复杂繁琐之中，以运动写逻辑，

在看似日常的物的组合之下，不仅只有热闹，

而是营造了一场危险关系。

童昆鸟
危 险 关 系
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或许，很多人知道童昆鸟，都是从那一声鸡

的尖叫而来。

从《撞ji》出发

在作品《撞 j i》中，童昆鸟使用了一度很火

爆的玩具——一只黄色的尖叫鸡，它最大

的特征就是凄厉的叫声，被设置的机械运

动重复着撞击鸡肚子的动作，尖叫声在空

间中对观众形成了堪称是摧残式的干扰。

这被童昆鸟自己形容为第一件比较完整的

作品使得其在本科学生阶段就收获了众多

关注。

在2015年，中央美术学院毕业展上，在

通道处，不断旋转敲击着手鼓的猪尾巴，成

为一种“夹道欢迎”式的形制，尽管只有一

侧，但其构建的关系，与另一组同样是一组

由日常物构成的《射手座》再次成为展厅中

一种强有力的干预。细看标签，童鹍被划

掉，手写在一旁以代之的“童昆鸟”，让很

多人记住了这个名字。在毕业展现场，童昆

鸟停下来，调整作品的细节，旁若无人。

“伪装”懒散的自由方式

这种带有懒散的自由方式，在童昆鸟站台

中国的个展中，体现得更为完整与明显。

童昆鸟将不可读的乱码作为前言，书写在

展厅入口背面的天花板上。这不仅仅是对

于当下展览制度中前言式文本的质疑，更

是他面对展览空间的方式。墙角被复制且

有序排列的便便，被童昆鸟视为空间之中

的花边，而展厅空间中，被处理成黑色线

条的墙线被最大限度的保留的手工的痕

迹。面对对于空间的改造，童昆鸟视其为

是帮助其适应性不强的作品融入画廊空间

的改造手段。

《撞 ji》尺寸可变 装置 2013 《下降的心》尺寸可变 装置 2013

《废话之中国当代艺术史》  35×45×117cm 装置 2014 
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展厅与《射手座》所呈现的内部结构有着惊

人的相似，这种相似并不作为一种重复性

的，而多是单个或成组的作品关系，看似分

散却有形成场域之中的叙事。经过被布置成

十字的《撞 j i》，在仪式感十足的类祭坛背

后，隐藏着《下降的心》——一只被小转机

牵引不断下降临近针尖的心形气球。而左右

对称的向上的楼梯处展出的《做点离开猪屁

股的事》，将仪式感推至一种紧张的高潮，

不断旋转、击打的猪尾巴和鼓声一起，开启

了欢迎的序曲。《射手座》与《射手座的情

人》作为两租相似体量的作品，分居两个展

厅空间，成为一种相对，与其他散落的作品

一起，形成场之间的关联。而这种现场的平

衡，是基于童昆鸟对于空间和作品临界的判

断，作品结构中多个被组合小型结构的略多

或略少，并没有明确的限制，在布展过程中

并不是被精确规划地，而是停在某一时间节

点之上的稳定。

运动作为基础

童昆鸟的作品大多都是在机械运动之中构建

的，而这种机械运动并不是当下对于高科技技

术引入艺术表达的讨论，而是最传统的工业式

的传动关系。对动的设置，源自其对于动态的

敏感与扑捉。在采访过程中，某个小的动作会

吸引童昆鸟的关注，他视这种运动为身体的结

构，并不是处处在动，而是关节式的运动，甚

某种选择策略，而更为实在地源自生活中某

种触动他的瞬间。童年时，外婆讲来的神鬼

故事深入在童昆鸟的记忆中。这种气氛化的

叙事隐藏在当下的作品之中。案板上孤独而

无力的猪尾巴，在童昆鸟的复制与并置序列

下，不在悲伤，成为了逃离了既定轨迹的另

一种发声方式，站在单纯悲伤的反面，反转

了原本日常物带来的情绪设定。

在某个工作结束的傍晚，童昆鸟骑着他的

小摩托从画廊回到工作室，在地铁站旁看

到卖气球的，“买一只挂在车把上，骑回

去，挺浪漫的。”至于那牵着气球在风中

被吹动旋转的而打结的线，是如何纠结缠

绕地被移至展厅之中，不得而知。

但这就是童昆鸟的处理方式。

Hi艺术=Hi 童昆鸟=童

Hi：作品结构非常复杂，在最初生成是如何完

成的？

童：我的作品不是独立的，通常都是同时在

做，一片一片在完成，布展也都是同时完

成。其实这次展览中如《射手座》里面的元

素可能是两、三年前开始做了，其中一些

小组的关系，如撞奶、下降的心、把收音机

改造成风扇吹飞机的头。这些都是之前完成

的，再运用到这个作品中。

Hi：完成作品的过程是怎样的？

童：我是一个比较懒散的人，比如完成《射

手座》，那一年时间分散得很大，是零零散

散做出来的，会有之前作品的雏形。

Hi：为什么会对机械运动感兴趣？

童：动的动作有时是很动人的，在路上，我

看到动的情绪更有感觉，跟自己的身体，作

品中又不是全动，而是同身体一样，有若干

个关节在运动，像心跳一样，有点小欲望的

心脏。

Hi：刚刚也提到欲望，你似乎把很多的欲望放

在直白的位置上，你怎么看待欲望在作品中的

位置？

童：欲望是我特别愿意去面对的，甚至我现

在还不明确欲望到底是什么，是不是好，是

不是坏，如果有产生了，面对男的、女的，

欲望不一样，感觉的情绪是不同的。马桶中

有一张图片是男的。每个人都对自己有欲

望，自慰、自恋、自拍、照镜子，每个人都

是自己的形象。

Hi:为什么会在观看的时候设置感应？

童：是指有人就开始运动吗？节约电、节

水啊。

Hi：每个作品更像是一个完整的身体结构，你

个人的图像反复在作品中出现，甚至有种被强

化的意味，这是否隐藏着你对自己身体的看待

方式？

童：我觉得我的身体挺健康，挺自在的，很

容易有一种懒散的状态，所以作品也会比较

看上去很随意，作品中多一个或少一个小的

零件，都可以，经过身体的一个反应认同，

就这样了。

Hi：这两件作品《射手座》和《射手座的情

人》，作品名称就存在呼应关系，两者之间是

什么关联？

童：这其实并不是作品的问题，是关于我自

己的问题。作品在空间的摆放形成的关系，

更多的是从自己出发，《射手座的情人》作

品明显更为复杂，面积过大，节奏不是轻

快，其实是讨论自己与外界的关系，以及艺

术家创作与创作的作品之间的暧昧关系。

至是带有小小欲望的心跳方式。

机械运动的结构，从某种程度上，成为了作

品的中心。而在复杂的运动结构的同时，伴

随产生的就是各种撞击声，生成了视觉同步

的听觉感受，甚至有些嘈杂，这种强烈的多

维度介入对于观者而言，是一种强有力的引

力场，甚至是带有暴力的强制。同时，在作

品中隐藏的感应装置，令所有运动及运动产

生的声音不再是一成不变的稳定状态，被控

制在15秒到2分钟之间的感应反应时间，使

得观众必须靠近甚至是耐心等待，展厅之中

的观众浓度是感应装置的另一个变量，这种

在预设与现场同时干预的感应，使得作品与

观者之间构建了新的对话关系。

而这种从运动而来的声音并不是单一的情

绪，在《射手座》与《射手座的情人》的相

对之中，前者轻快，后者更为低沉，这与童

昆鸟对于作品状态的描述有着内在的关联。

作为射手座的童昆鸟，这两件作品无疑有着

几分自喻和看待他者的视角，他并没有明确

地回答是看待自己的两种角度抑或是看待自

己与他人的亲密关系，但作品所形成的复杂

结构被他视作一具躯体。“情人难道不是更

复杂的吗？”

青春期式的躁动

在童昆鸟的作品中，似乎有着无法隐藏的青

春期式的躁动。这种与欲望直接的相关性，

渗透在空间之中。《四大才子》中的抽动关

系，摇晃着的美女图片，马桶中甚至隐藏着

的男性图像，都呈现了一种对于欲望的讨

论。面对欲望，亦是面对人的不同反应与方

式。而以自由的方式信奉基督教，这种对于

神灵的敬畏与对仪式感的自我塑造在对场的

营造中，形成了新的影响。

从日常中来，并不仅仅是童昆鸟对于材料的

《射手座》（局部）尺寸可变 装置 2015

《做点离开猪屁股的事》 尺寸可变 装置 2015 《射手座》尺寸可变 装置 2015

《射手座的情人》尺寸可变 装置 2015
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